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Resumen: La poesfa de fray Damian Cornejo recrea el género femenino desde una perspectiva mas intima
y humana que la promulgada por la tradicién de la Venus Urania. Las mujeres que campan por sus jocosos
versos son seres intrépidos que manifiestan sus inquietudes y pasiones. Sus retratos ofrecen una vision
realista del fisico de estas, pero sin denigrar su imagen o regodearse en lo obsceno. Ademds, incorporan
referencias metapoéticas y dejan entrever relevantes aspectos socioculturales de la Espafia de la segunda
mitad del siglo XVII.
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| caracter subversivo que caracteriza a la poesfa jocosa promueve en el siglo
XVII la progresiva ruptura con la tradicion de la Venus Urania y abre paso a
un imaginario femenino mas realista, diverso y activo (la Venus Pandemo),>
que es heredero de la lirica erética clasica.s Conforme avanza la centuria, las
contemplativas y hermosas damas petrarquistas se sustituyen por mujeres imperfectas que
ponen de manifiesto sus anhelos y sus defectos fisicos y morales.s A través de los

1 Este articulo forma parte de los trabajos realizados en el seno del proyecto de investigacion
“Ovidio versus Petrarca: nuevos textos de la poesia erdtica espafiola del Siglo de Oro (plataforma digital y
edicion). (Ref. FFI2015-68229-P), que se realiza en la Universidad de Valladolid dentro del Plan Nacional
I+D (Ministetio de Economia e Innovacion)”.

2 Venus, desde su recreacion en el Banguete de Platén, posee una doble naturaleza. Por un lado, se
halla la vulgar “Venus Pandemo”, que justifica la pasién por la carne. Por otro, se encuentra la Celeste
“Venus Urania”, que acerca al hombre a la espiritualidad. La presencia de ambas en la poesia espafiola del
Renacimiento ha sido estudiada por Luis Miguel Vicente (315).

3 Las composiciones eréticas de Catulo, Marcial y Ovidio sirvieron como base a los poetas
espafioles de los Siglos de Oro para desarrollar jocosos versos, que se ofrecfan como alternativa a la
corriente petrarquista imperante. Resulta especialmente significativa la recuperacién que se hizo en la
peninsula ibérica a finales del siglo XVI de la poesfa menos ortodoxa del autor de las Mezamorfosis, gracias a
las diversas traducciones y adaptaciones del Rewedia amoris y del Ars amandis.

4 Una relevante recopilacién de poesia jocosa aurisecular en la que la mujer adquiere un papel
activo y juguetén es la antologia Aquel coger a oscuras a la dama (Herrero, Martinez Deyros y Sanchez Mateos),
la cual tiene como protagonistas a damas livianas, prostitutas, alcahuetas y a deshonestas siervas de Dios.
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ingeniosos versos de autores del Bajo Barroco,s como José Pérez de Montoro, Leon
Marchante, Antonio de Solis o Damian Cornejo, se intenta divertir y sorprender al publico
con picantes, audaces o estrafalarias damas,s que protagonizan escenas cotidianas o
intrascendentes mediante un lenguaje popular y descriptivo.s

Los ladicos poemas que albergan estos modelos alternativos de géneros no solo
desaparecieron de gran parte de las historias de la literatura espafiola, sino que también
fueron duramente desprestigiadas por la critica.o Tal imagen esta siendo rebatida en las
ultimas décadas gracias a diversos estudiosiw y proyectos de investigaciéon (PHEBO vy
CELES) que reivindican su valor literario y cultural y que intentan desvelar las claves que
permitieron crear un puente entre el culto a la antigiedad y la necesidad de avanzar hacia
nuevos cauces de pensamiento y de expresion.it Estos dieron lugar a “una forma de
ingenio mas sensible a las correspondencias triviales y cotidianas y a una poética de lo
comun, de lo sencillo, de lo familiar, aligerada o desprovista de la dificultad conceptista
anterior” (Begue y Mata 14).

Uno de los autores que mejor refleja el “didlogo” que se establecié entre el
Barroco y el Neoclasicismo y la transformacion del imaginario femenino en dicho periodo

5 Frente a conceptos como barroguismo, postbarroco o barroco tardio que transmiten juicios de valores
o que conforman una historiografia de oposiciones y de exclusiones se ha extendido el uso de Bajo Barroco.
Al igual que sucede en la Edad Media y en el Romanticismo, en el Batroco se puede distinguir “una
articulacién que sigue sus fases de ascenso, cénit y deriva final, con sus elementos respectivos de plenitud y
de transicion, diferenciados en las etapas alta y baja del proceso historico” (Ruiz Pérez, Para la historia 16).

6 En la poesia festiva de este periodo, la mujer gana capacidad de determinacién, toma con
frecuencia la palabra y deja de ser un simbolo de belleza y moralidad. Los poetas describen a damas que:
“aparecen pedigiiefias, comilonas y feas, embarazadas con numerosos hijos y con no menos amantes, o se
purgan y tienen sifilis” (Beégue, Degeneracion 23).

7 El desarrollo de un estilo prosaico y frivolo en la lirica del Bajo Batroco no es fruto de una
“prolongacién ni una supervivencia del movimiento del XVII, sino una manifestacion viva, arraigada en el
gusto de la época” (Begue, Albores 44).

8 La deconstruccion jocosa de la dama permite superar la cosificacion de la mujer, que empieza a
ganar autonomia y a colocarse a la altura del varén: “La nueva materialidad de la mirada desengafiada empuja
a la rehumanizacion de la figura femenina desde su carnalidad, pero incorporando a la vez la consideracién
de un intelecto compartido por ambos sexos y desplegado en el juego de la sociabilidad. Traducida en
intercambio (de galanteos, billetes y versos), en ella la mujer empieza a cobrar voz, y los modernos modos
de seduccion pasan del cédigo retérico tradicional [...] al espacio de la tertulia o los usos del saléon” (Ruiz
Pérez, De Solis 503).

9 Investigadores como Juan Manuel Rozas, Miguel Angel Pérez o Russell Sebold consideraron las
producciones liricas del Bajo Barroco como evidencias “de un movimiento caduco cuando no muerto”
(Begue, Albores 99).

10 Las publicaciones y simposios relacionados con la cultura del Bajo Barroco que sirvieron como
punto de partida a los estudios sobre la literatura de este periodo han sido recogidos por Alain Begue y Jean
Croizat-Viallet (5-8).

11 En las dltimas décadas del siglo XVII, se produce una apertura y desatrollo de la ciencia, que
conlleva el desplazamiento de la epistemologia escolastica a la racionalista, que tuvo sus origenes en “la
duda metddica cartesiana, el sensualismo de Locke y las aplicaciones matematicas de Newton sobre la
naturaleza” (Begue y Matas 14).
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es fray Damian Cornejo. Ingenioso, erudito y controvertido son tres adjetivos que pueden
asociarse a esta relevante figura religiosa y literaria de la Espafia de Carlos IL.1i2 Los
importantes cargos que alcanzé en la Orden Serafica y su habilidad para la palabrais
hicieron que ganara fama como escritor de hagiografias y como poeta.is La gran difusion
manuscrita que tuvieron sus versos en el Bajo Barroco ha promovido que a lo largo de
mas de tres centurias se haya indagado sobre su vida y su obra.is Manuel Pazos (448-461)
dio a conocer el testimonio mas completo y fidedigno hasta hoy de su biograffa. Tal
aportacion sirvio como punto de referencia para la edicion mas amplia que se ha
publicado de la poesia del poeta franciscano, la cual fue realizada por el investigador
aleman Klaus Portl a partir de una parte del manuscrito 410 de la Colegiata de
Roncesvalles (Cornejo, Das lyrische 7-49).

Los poemas sacros y profanos que se le atribuyen integran las dos tendencias
imperantes en la segunda mitad de siglo XVIIis (la claridad y la naturalidad de la lirica
ligera y el lenguaje artificioso y oscuro de la poesia elevada)i7 y el gusto de los escritores

12 El hecho de que a un elevado y conocido religioso, como lo fue Cornejo, se le atribuyan
numerosas poesias jocosas y erdticas ha suscitado diversas confrontaciones en las que se ha puesto en
entredicho la autorfa de estas. Uno de los debates que alcanz6 mayor repercusion fue el que protagonizaron
en la prensa decimononica el obispo Ramén Martinez (39) y Pedro Pérez (374). El primero afirmé que los
“sucios” poemas que se firmaban con el nombre de fray Damian no podfan ser obra de este y, el segundo,
contraatac6 argumentando que no habia ningun indicio para poner en duda su atribucion.

13 La calidad como orador que posefa hizo que su discipulo, fray Francisco de Segueyros, afirmara:
“Eran sus voces urbanamente heroicas, sus periodos ingeniosamente misticos, sus discursos para el
entendimiento vivamente especulativos, para la voluntad afectuosamente practicos, eran todos sus
sermones morales para el ejemplo, y metafisicamente sutiles para el discurso” (Renedo 160).

14 En 1680, recibi6 el encargo de escribir la vida de san Francisco y de sus ptimeros discipulos. El
primer tomo de la Crdnica Serdfica lo publicé dos afios mas tarde y sus secuelas en 1684, 1686 y 1698. La
calidad literaria que muestra esta obra la convirtié en una de las veinte narraciones mas citadas del Diccionario
de Auntoridades (Rojo 11).

15 Los manuscritos conservados que albergan la obra poética de Cornejo son bastante numerosos
(una treintena) y pueden datarse entre las décadas finales del siglo XVII y la segunda mitad del XVIIIL. De
ellos, hay once que poseen una cantidad significativa de sus poemas (mas de ochenta). En el periodo
decimondnico, estos eran tan populares que se contaban “por docenas, y han sido tan gustadas, celebradas
y espatcidas en su tiempo, que no hay biblioteca, publica o privada, que no cuente, por lo menos, con un
ejemplar de la coleccion” (Pérez de la Sala 428). Alain Begue (Poezas 707-741) recopila los principales datos
bibliograficos sobre la vida y la obra de fray Damian, que ha sido incluido dentro del corpus de poetas
“menores” de la literatura espafiola de la segunda mitad del siglo XVII.

16 En los versos atribuidos a fray Damian se incluyen alusiones a poesias cultas y populares de
Gongora y a composiciones jocosas o eréticas de Quevedo. El romance “En tu alabanza mi musa”
(Cornejo, s.f. 185), dedicado a Marfa Magdalena, es un interesante ejemplo de como el cronista palentino
combina ingeniosamente referencias a las producciones de ambos autores con una mordaz ironfa.

17 La herencia de la estética barroca se manifestaba en la segunda mitad del siglo XVII en la
acumulacién de un léxico, de unas estructuras sinticticas y de unos temas caracteristicos. Muchos autores
intentaban “emular a los maestros barrocos, mediante una alusion directa o parafrasis de las obras magnas
(sobre todo del Polifemro) o la adopcion de la sintaxis alambicada de un Géngora, o a través de la creacion
de neologismos dignos de un Quevedo” (Begue, Hacia 65).
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de este periodo de recurrir a una métrica flexible y a rasgos narrativos “prosaismo”.
Ademas, sus versos incorporan una fuerte ironfa y un especial interés por las referencias
populares, las reflexiones metapoéticas y los temas picantes. En su pluma parecen
convivir y complementarse, como habfa ocurrido con Diego Hurtado de Mendoza,
Quevedo, Gongora o Lope, las musas mas altas y las mas mundanas para ganarse el
beneplacito del publico. La elevada reputacion que posefa como religioso y cronista lo
convertieron en un buen candidato para “salvar de la anonimia un texto y, sin romper su
vinculacién a un registro muy concreto, dotarle de un factor de prestigio o distincion. En
ningun caso rompia la imagen que de él se conformaba en el imaginario popular. Mas
bien la confirmaba y la ratificaba” (Ruiz Pérez, Gdngora 78).1s

La ausencia de poemarios autdgrafos, la tematica festiva de sus poesfas y su
transmisién manuscrita han propiciado que el corpus poético que a él se atribuye
(alrededor de doscientos poemas) presente numerosos problemas de atribucion.is A pesar
de ello, existe un numero significativo de composiciones de autoria segura, que ofrecen
un interesante y transgresor testimonio literario. En ¢€l, la figura de la mujer ocupa un lugar
relevante y manifiesta rasgos singulares. Los distintos tipos de féminas que contienen sus
versos y la visiéon intima y humana que de estos ofrecen los alejan no solo de la tradicién
de la Venus Urania, sino también de algunas de las producciones de sus coetaneos. A
continuacioén, se hara un esbozo de algunas de las mujeres que recrea el poeta palentino
(monjas, damas, picaras o prostitutas) para indagar en sus caracteristicas fisicas y morales
y en los aspectos socioculturales de la época que a través de ellas se ponen de relieve.

Imaginario femenino en la poesia de Damian Cornejo
Religiosas

La fama de liviano y perverso que poseia el clero femenino desde la Edad Mediazo
y la frecuente presencia de varones en los conventos hispanoszi promovieron en los Siglos

18 2/ diablo predicado y mayor contrario amigo, de Luis de Belmonte, y la obra con el mismo nombre
que reelaboré Francisco Malaespina, en 1661, fueron impresas varias veces con la firma de Cornejo (Barrera
101).

19 Existen noventa y cuatro poesias que disputa con otros autores. De ellas, ochenta y siete
aparecen firmadas también con el nombre del maestro Leén, cuatro se vinculan a Juan de Avellaneda, una
fue publicada a nombre de José Pérez de Montoro, una se asocia a Quevedo y Francisco de Porras y otra
se atribuye a Francisco de Valdés o Vallés.

20 Célebres textos literarios del Medievo definen a las monjas como: “lascivas e ingeniosas en los
amorios (los fabliaux, el Decamerin de Bocaccio, etc.); se quejan de estar condenadas a la desagradable vida
del convento y privadas del amor (la tradicién de la monja ‘pesarosa’ aludida por la sefiora de Malkiel); son
peligrosisimas en el amor: inmorales, traidoras, avariciosas y destructoras del hombre (Andreas Capellanus
en su De Amore)” (Diez Fernandez 176).

21 En los conventos espafioles del Siglo de Oro eran frecuentes las tertulias, las visitas de varones,
los certamenes poéticos, los bailes, “las representaciones de comedias, autos y entremeses, no siempre bien
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de Oro la creacién de jocosos poemas protagonizados por las siervas de Dios. En ellos,
se podian evocar picantes escenas,» recrear los juegos de seduccion entre religiosas y
devotosz o plasmar las consecuencias que podfan derivarse de sus encuentros intimos.
Damian Cornejo en su obra poética hace especial hincapié en los problemas sociales y
personales que estos suscitaban. Sus jocosas quintillas “Un ciego soy desgraciado”
(Herrero, Martinez Deyros y Sanchez Mateos 80) describen con detalle el
comportamiento de las monjas y el trato que dan a los hombres que intentan
conquistarlas:

Muchas del amor heridas
viven con pasion postrada,
pero sera bien que midas
que no importa hallar salida,
si imposible es la entrada.

La que muestra mas amor

suele ser la mas hurafia,

porque esta gente, en rigor,

cuando nos hace un favor,

es cuando mas nos arafia. (vv. 21-30)

Las religiosas que esboza el cronista palentino sienten el deseo, lo reprimen o se dejan
llevar por él2+ manifestando al hacerlo una reaccion agresiva. El protagonista, tras haber
sufrido sus ataques, las define como “un linaje gardufio” (v. 12) con “carne de garabato”
(v. 20). Es decir, les atribuye las cualidades de un atractivo felino.2s Por tal motivo, decide

purgados de dichos picantes y eréticos; y otras fiestas llamadas « /o divino, en las que habfa tanto de demasiado
bumand” (Deleito y Pifuela, La vida 113).

22 La lujuria que se atribuia al clero femenino llevé a los poetas auriseculares a recrear numerosos
encuentros intimos protagonizados por ardientes e insaciables religiosas. El siguiente soneto anénimo es
una muestra de ello: “Sofiaba cierta noche que tenia / entre mis piernas otra de una monja / que como
sanguijuela o como esponja / me chupaba la sangre que tenfa” (Alzieu, Jammes y Lissorgues 2406).

23 Los galanes de monjas solian enviar presentes a sus amadas para ganarse sus favores. Leon
Marchante (22) a través de unas atrevidas décimas cuenta la historia de un devoto que regala unos pollos
(chicos y malos) a una religiosa: “Hija, recibe este pat, /que el deseo los realza. / Echa a esos dos pollos
calza” (vv. 5-7).

24 Una estrategia recurrente entre los poetas del Bajo Barroco para hacer que las monjas muestren
abiertamente sus pasiones fue el de hacerlas “cantar” ante sus pretendientes. Leon Marchante (124) y José
Pérez de Montoro (280) recrean como las novicias entonan con esmero sus voces con el propdsito de
provocar la dicha de estos. Cabe sefialar que en el periodo aurisecular dicha accion se relacionaba con el
acto sexual.

25 En los Siglos de Oro, se establecié una estrecha relacion entre las mujeres y las gatas tanto en la
lengua como en la literatura. Adrianne Martin (Erotismo 406) sefiala que en La Gatomagnia de Lope de Vega
las felinas sirven como metafora del género femenino, pues tal representacién forma parte del imaginario
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advertir al resto de los hombres del peligro que puede suponer intentar gozar de sus
favores: “aun al que estd mas alerta, / le dan una mano abierta / y se la pegan de pufio”
(vv. 13- 15). Aunque no siempre es el género masculino quien sale malparado de tales
acercamientos, a veces son las novicias las que son burladas.2s Tal hecho permite datles
VOZz y conocer sus pensamientos y emociones.2r El septeto del fray Damian “Acabose el
amistad” (Cornejo, Obras 140) retrata a una monja que proclama que no quiere estar con
alguien que la engafia:

Pesadas burlas tenéis,

dejaros sera castigo,

pues anochecéis conmigo

y con otra amanecéis;

si 0s quiero, no me queréis,

si os dejo, me ira mejor.

No mas amistad, amor. (vv. 14-19)

ILa defensa de la dignidad femenina que hace la religiosa rompe con el ideal de
subordinacién y de pasividad que se promulgaban los teéricos en los Siglos de Orozs y
abre el camino hacia un modelo poético de mujer mas igualitario.s Pero en la lirica del

colectivo desde la Edad Media. Ademas, como afirma esta misma autora en la lengua gallega ga‘a puede ser
eufemismo para prostituta, y jafoo gatopara el sexo femenino. Igual sucede con gafoen
portugués, chat y chatte en francés (‘gatita’ y ‘cofio’) y con pussy en inglés.

26 José Pérez de Montoro (57) narra en un extenso y jocosos romance “Ahora sus vaya de cuento”
cémo cuatro novicias deciden ir a visitar a sus amantes durante la noche y son vilmente engafiadas por unos
estudiantes. Estos les hacen creer que la aplicacién de un pestilente ungtiento les permitira volar hasta el
lugar donde estan sus “devotos”. Ellas ponen en practica tal consejo y quedan profundamente avergonzadas
tras darse cuenta de la burla.

27 Los poemas en los que las novicias replican a sus pretendientes dotan a estas de dignidad y de
entereza. En los siguientes versos de Antonio de Solis (163) puede verse como una religiosa responde con
habilidad a las ctiticas de su devoto: “Si maldecis nuestro amor, / por qué en él busciis, en vano, / lo que
halldis en el mundano. / Habldis como pecador” (vv. 8-12).

28 Obras pedagogicas, como De institutione feminae christianae (1528) o La perfecta casada (1583),
marcaron como debia ser la educacion femenina en el periodo aurisecular. Esta tenfa como finalidad hacer
que la mujer desempefiara correctamente las tareas del matrimonio o de la vida religiosa. Cualquier afan de
erudicién o de poder intentaba ser sofocada aludiendo a su falta de inteligencia y de fortaleza y a su
condicién inferior respecto al hombre: “no las hizo Dios ni del ingenio que piden los negocios mayores, ni
de fuerzas las que son menester para la guerra y el campo, midanse con lo que son y conténtense con lo
que es de su suerte, y entiendan en su casa, y anden en ellas, pues las hizo Dios para ella sola” (Cruz 256).

29 La deconstruccion jocosa de la dama permite superar la cosificacion de la mujer, que empieza a
ganar autonomia y a colocarse a la altura del varéon: “La nueva materialidad de la mirada desengafiada empuja
a la rehumanizacién de la figura femenina desde su carnalidad, pero incorporando a la vez la consideracion
de un intelecto compartido por ambos sexos y desplegado en el juego de la sociabilidad. Traducida en
intercambio (de galanteos, billetes y versos), en ella la mujer empieza a cobrar voz, y los modernos modos
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obispo de Orense no solo las monjas se dejan arrastrar por las pasiones, le plantan cara al
varon y manifiestan su voluntad, también lo hacen las damas.s La subversion de los
coédigos petrarquistas y de su imaginario femenino que se consolida en la lirica festiva del
Bajo Barroco es heredera de los versos burlescos de Géngora y, especialmente, de los de
Quevedo.s En esta, las mujeres dejan de ser un simbolo de belleza y perfeccion, pues se
captan con humor sus defectos morales y fisicos.s

Damas

Los retratos jocosos de damas se convirtieron en la segunda mitad del siglo XVII
en un interesante testimonio de como la poesia de este periodo intentd establecer un
didlogo entre el pasado y los nuevos cauces de expresion. Estos son fruto de la estrecha
vinculaciéon que, desde la antigiiedad clasica,ss se estableci6 entre la pintura y la escritura
poética y del gusto de los poetas barrocos por captar lo raro, lo feo o lo mutable de la
realidad.ss+ Aunque Damian Cornejo mantiene la tendencia de sus predecesores y

de seduccién pasan del cédigo retérico tradicional... al espacio de la tertulia o los usos del salén” (Ruiz
Pérez, De Solis 503).

30 Antonio de Solfs (162) compone unas seguidillas que cuentan cémo las damas de palacio
muestran su anhelo de dar rienda suelta a sus pasiones mediante la alteracion de una clausula del “Padre
Nuestro”: “Marido nuestro piden, / y no pan nuestro, / porque alli ni aun sin Cetes / se enftia Venus. /Y
las que miés aciertan/ a set devotas/piden pan, pero piden / pan de la boda” (vv. 9-16). El poeta alcalaino
juega con la polisemia de la palabra pan para ofrecer varios niveles de lectura. En los Siglos de Oro, esta
poseia connotaciones eréticas relacionadas con los érganos sexuales de ambos géneros y con la prostitucién
(Alzieu, Jammes y Lissorgues 153).

31 Quevedo sabia que era necesatio subvertir los c6digos estilisticos y tematicos neoplatonicos para
poder reivindicarse como unico heredero de Petrarca. Por ello, vulgariza el lenguaje, desmitifica el amor,
denigra a galanes y a damas y retrata elementos vulgares o inmorales: “las mujeres se convierten en
prostitutas que no valen sino para ofrecer sexo a cambio de dinero [...] Hay sonetos sobre comida y sobre
gusanos que devoran cuerpos muertos, sonetos sobre pedos y ojos del culo, sonetos sobre sodomia”
(Navarrete 303).

52 Los poetas del Bajo Barroco tienden a caricaturizar el cuerpo y el comportamiento de las
mujeres. Un ejemplo de ello lo podemos hallar enla décima que Francisco de la Torre y Sevil (213) dedica
a una vieja: “Clorti, pelota te cuento, / cosida con piel de zotra, / en el vestido de borra/ y en la vanidad de
viento. / El bote es el de tu ungliento, / las rayas son los extrafios / de tus rugas, desengafios; / tus tratos
son los reveses, / las faltas serdn tus meses y los tantos tus afios”.

33 Lopez Pinciano, al final del siglo XVI, defendi6 la hermandad entre pintores y poetas con el
proposito de elevar “a nivel tedrico el famoso motivo del ## pictura poesis de Horacio o el conocido aforismo
de Siménides de Ceos que hacfa de la pintura “una poesfa muda” y de la poesfa “una pintura elocuente”
(Civil 419).

34 Los poetas barrocos declaran que la fuerza de la pintura estd en su posibilidad de captar la
cambiante y dramatica vida. Crefan que retratar esta desde el punto de vista de lo irregular, extravagante o
anormal les permitia “conseguir una visién enriquecedora de la realidad” (Maravall 512).
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contemporaneos varones de caricaturizar los rasgos de las mujeres,ss intenta evitar el
lenguaje vulgar y denigrar su imagen e incorpora numerosas referencias populares.ss

Una interesante muestra de todo ello nos la ofrece la silva “Sepan todos y todas
que yo adoro” (Cornejo, Obras 11). Desde el inicio, el yo poético explica con humor sus
dudas sobre cémo ha de realizar el retrato de una “ninfa tan linda y tan briosa” (v. 42).37
De su cabeza dice que “en pelillos ninguno ya repara” (v. 36), que tiene unas orejas de
“compostura misteriosa” (v. 53) y unas “nifias traviesas” (v. 99). La imagen que ofrece de
su rostro la culmina con una boca “donosita, bonita y tamafiita” (v. 120), una nariz “blanca
y afilada” (109) y un “confuso laberinto” de dientes que deja sin pintar (v. 131). Lo mismo
sucede con las partes erégenas del cuerpo femenino: “La garganta, sefiores, y los pechos
/ denlos por bien pintados y bien hechos, / que pasando a las manos de este tranco / me
los pienso dejar todos en blanco” (vv. 148-152).

Fray Damian juega con las expectativas de los lectores, parodiando el ideal de
belleza petrarquista y eludiendo cualquier atisbo de sensualidad y de verosimilitud en su
retrato.ss Igual ocurre con la protagonista de “Cansado anoche de estar” (Cornejo, s.f. 33).
Su prosopografia es muy similar a la de la dama previamente esbozada, pero su
descripcién moral es mucho mas compleja y detallada. Esta se nos presenta tendida en la
cama como una “liebre echada” (v. 153) que es dificil de atrapar y engatusar, pues actia
con astucia y muestra una actitud desafiante ante su pretendiente.» Es calificada por ¢l
como “fullera” (v. 71), porque pinta las cartas para ganar, y también es comparada por su
valentia y fuerza, con la diosa Palas. Ademas, en el extenso romance se incluyen dialogos

35 Un ejemplo de como los poetas del Bajo Barroco exageraban los defectos de las damas que
pintaban son los siguientes esdrdjulos de Ledén Matcharte (72): “Con tu natiz levitica / vete a vender
camandulas; / ella empez6 en América, / y se acabé en el Africa. / Tienes un diente en Ecija / y los demas
en Malaga” (vv. 16-23).

36 El tipo de retrato femenino que evoca fray Damian y el lenguaje llano que emplea (lleno de
expresiones populares) poseen numerosas similitudes con los creados por Sor Juana Inés de la Cruz. Las
caracterfsticas de estos ultimos han sido analizadas por Juan Matas (91-110).

37 La palabra “ninfa” en la lirica aurisecular podia adquirir, ademas de su sentido mitolégico, tanto
el significado de “joven hermosa” como el de “prostituta”. En los versos de Cornejo, se juega con tal
ambigtiedad.

38 El cronista palentino se burla de los manidos topicos sobre la belleza femenina que inundan los
retratos de mujeres. Una muestra la podemos encontrar en la descripcion que hace de los ojos: “bien pudiera
decir (peto no quiero) / algo de lo de estrellas y lucero, / porque a mi se me hicieron siempre ariscas” (vv.
103-105).

39 Cornejo hereda la tradicién de Lope de Vega y de Quevedo de identificar en sus versos jocosos
a las mujeres con animales. Marcella Trambaioli recoge algunos de los mas recurrentes en la poesia de estos
ultimos: “Con respecto al bestiario femenino, si en la correspondiente amplificatio conceptista de Quevedo
se acumulan 4guilas, serpientes, arafias, caballos, ballenas, cornejas, urracas y grifos, entre otros animales
verdaderos y fantasticos, en la escritura lopesca desfilan especialmente caballos, jabalies, gallos, aguilas,
serpientes, perros, gansos y arpias. En el proceso de cosificacion de la figura femenina cada uno recurre a
objetos y utensilios disparatados, algunos de los cuales resultan compartidos, como en el caso de la
cerbatana” (301).
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en los que ella defiende su voluntad de estar solo con el hombre que decida y en los que
expone sus capacidades para afrontar con éxito una dura batalla:

Enwvaine uced, sefior Carranza,

ya hemos probado las fuerzas

pero, aunque me siento flaca,

bien ve que, si yo no quiero,

ni un canillazo me alcanza,

y que llegar no ha podido

a herirme con una cuarta,

y que para no ser facil,

uflas te he tenido hartas. (vv. 445-453)

El juego de seduccion que mantiene esta osada dama y su lograda resistencia muestran un
modelo de mujer ingenioso y activo, que es capaz de oponer oposicion al varéon en el
lecho. Tal practica era habitual en los codigos de cortejo de la lirica erdtica aurisecular y
tenfa como proposito aumentar el placer masculino. Sin embargo, en algunos poemas del
obispo de Orense se transgrede esta, pues el hombre (pese a sus insistencias) no consigue
que la dama acceda a sus deseos.« Este es el caso del jocoso soneto “Estaba Lisis en
campal batalla” (Cornejo, Obras 114). Su protagonista esquiva continuamente los
“ataques” de Félix, quien es rechazado en el campo de plumas por solicitar de forma
descortés el goce carnal. El resultado de tal encuentro es que “ella se estuvo erre que erre
/ y el pobre se quedo tieso que tieso” (vv. 13-14).

LLa negacion de una mujer de yacer con sus pretendientes en los versos de fray
Damian puede provocar una compleja pelea fuera de los limites del espacio intimo. En el
romance “Marica, que a decir mal” (Cornejo, Obras 67) se cuenta la historia de una
muchacha que en su juventud fue “cortesana” de los frailes y que, mas tarde, se convirtié
en la manceba de un sacristin para mejorar su situacion.s Este cambio causa un gran
enfado a los religiosos, porque ella se opone a seguir ofreciéndoles sus favores y rebate
con dureza sus criticas. El yo poético, un fraile, le aconseja que los trate bien e ignore sus
groserfas (ya que fue “pila” de todas las 6rdenes y disfruté de muchos privilegios) y le
recuerda que: “No hacias ascos cuando estabas / de ellos tan antojadiza, / que una vez
gustaste de uno / y te hizo buena batriga” (vv. 65-68).

40 La descripcion sobre cémo ha de desarrollarse el encuentro erdtico en la lirica aurisecular se
halla en los siguientes versos atribuidos a Melchor de la Serna: “Primero es provocalla y encendella, /
después luchar con ella y dertiballa. [...] Poniendo pietnas entre pietnas della. / Primero es acabar esta con
ella, /después viene el deleite de gozalla” (Schatzmann 188).

41 Los burlescos versos donde se recrean costumbres nada evangélicas asociadas a curas y a frailes
provienen de la visién desfavorable y critica que en el Medievo se forj6 de ellos. Desde entonces, en el
imaginario popular espafiol han sido representados como “personajes eminentemente lubricos,
perfectamente obscenos y hasta totalmente indecentes” (Dominguez 309).
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Pero la vida liviana de las damas en los Siglos de Oro no solo podia perjudicar su
reputacion, convertirlas en focos de burla o provocar un embarazo no deseado (con todas
las repercusiones sociales y personales que conllevaba en la época), también podia hacer
que sufrieran el temido “mal francés”.«2 El obispo de Orense retrata sus terribles
consecuencias fisicas en un jocoso soneto (Herrero, Martinez Deyros y Sanchez Mateos
137), donde una joven, por su “flaqueza” (v. 9) para controlar sus instintos y por su
“mucha travesura” (v. 9), lo contrajo. Este hizo en su cuerpo tal desventura: “que, en los
liquidos huesos, suerte poca, / de tu cuerpo ha quedado la figura / y en carnes vivas tu
desierta boca” (vv. 12-14). La propagacion de la enfermedad de la lujuria o del libertinaje
se atribufa en este periodo a las féminas que ejercian la prostitucién en burdeles, antros o
cantones. Algunas de estas mujeres han sido esbozadas con habilidad por fray Damian.

Mujeres de los bajos fondos

Las picaras y las rameras en la Espafia de los Austrias menores, aunque gozaban
de mas libertades que el resto de mujeres, solian estar vinculadas a la figura de un varén
y sometidas al orden establecido.ss El oficio de “cantonera” estaba regulado y era
considerado como un pecado menor, pues ayudaba a garantizar el bien comun: “evitaba
faltas tan graves como la sodomia, la pederastia, el adulterio, el incesto o las violaciones”
(Vivas y Arias 56). Para su correcta identificacion, las féminas que lo practicaban eran
marcadas con diversos distintivos y accesorios y se situaban en lugares con mucha
afluencia de publico. El siguiente soneto de Cornejo es un ingenioso testimonio del
encuentro con una buscona en un mercado. A través de este, se parodia el amor cortés y
el ideal neoplaténico de feminidad, pero sin mofarse de la mujer ni degradarla, como si
ocurre en otras composiciones de la época (Herrero, Martinez Deyros y Sanchez Mateos
105):44

Esta mafiana, en Dios y en hora buena,
sali de casa y vineme al mercado.

Vi un ojo negro, al parecer rasgado,
blanca la frente y rubia la melena.

42 En la poesia erética aurisecular, la sifilis ocupa un lugar relevante por su rapida transmision y
por ser un peligroso mal del que todos podian ser victimas. Los sintomas y remedios que, con humor, se
evocaban en esta han sido analizados por Ignacio Diez Fernandez (257-280).

43 La estrecha relacién que se establecié en la literatura aurisecular entre prostitucioén y picaresca
femenina ha sido estudiada en profundidad por Enrique Zafra.

44 Un ejemplo de las desagradables descripciones que realizaron los poetas de los Siglos de Oro
sobre las rameras las encontramos en los siguientes versos anénimos (Herrero, Martinez Deyros y Sanchez
Mateos 95): “Mientras del sol matando / estéis el pacientisimo piojo, / y en el bosque rascando / arrancais
con las ufias junto al ojo / la ladilla hambrienta / que, entre granos y parches, se alimenta (vv. 7-12).
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Llegué y le dije: “Gloria de mi pena,
muerto me tiene vivo tu cuidado.
Vuélveme el alma, pues me la has robado
con ese encanto de aspid o sirena”.

Paso, pasé; mird, miré; vio y vila.

Dio muestras de querer. Hice otro tanto.
Guind, guiné; tosio, tos; seguila.

Fuese a su casa, y sin quitarse el manto,
alzo, llegué, toqué, besé, cubrila,

dejé mi dinero y fuime como un santo.

La protagonista busca en el rastro matutino a sus posibles clientes. Esta mezcla
caracteristicas del modelo de dama renacentista “blanca la frente y rubia la melena” (v. 4)
con rasgos de belleza que se atribufan a las arabes “un ojo negro, al parecer rasgado”
(v.3).4s Su atractiva y extravagante descripcion no solo la alejan de la Laura de Petrarca o
de Isabel Freyre, también su comportamiento es distinto. Su personalidad, activa y
juguetona, le permiten captar el interés del protagonista, quien se dirige a ella con tono
solemne y lenguaje grandilocuente. La cémica subversion del amor cortés que tal escena
provoca se acrecienta tras mostrar el veloz juego de seduccion que desarrollan: “Guifd,
guifié; tosio, tosi; seguila” (v. 11). El pago de los servicios prestados, en la casa de la
prostituta, sirve como purga del pecado cometido.4s

El dinero obtenido por los servicios sexuales también tenia otros beneficios para
las meretrices, como puede verse en el retrato que hace Cornejo de una picara andaluza
“En Malaga vi a Rufina” (Herrero, Martinez Deyros y Sanchez Mateos 105). Esta perdié
muy joven su virginidad y se halla en una precaria situacién econémica. Por ello, se ofrece
a realizar servicios que ninguna otra muchacha de la ciudad harfa y que no son de su
agrado: “La picara nunca quiso / picat, que, segun yo estaba” (vv. 10-11). Fray Damian
la sitta en un lugar en el que los hombres apuestan por hacer que “cante” y la describe
embadurnada en afeites, los cuales ayudaban a incrementar mas su atractivo.+ Dice de
ella, ademads, que bebia mucho y que posefa una actitud osada y una presencia fuerte:

45 En el manuscrito 4135 de la BNE (fol. 155) se halla la variante Zapado (v. 3), en lugar de rasgado.
Este adjetivo hace mds explicita la alusion a las zapadas, que eran prostitutas que recurrian a la estrategia de
cubrirse la mitad del rostro para hacerse pasat por damas y para incrementar el interés masculino (Deleito
y Pifuela, La mujer 64).

46 En los Siglos de Oro se crefa que si se pagaban los servicios de una prostituta no se cometia
delito ni pecado. Las importantes repercusiones legales y morales de tal accion generaron un controvertido
debate social sobre cuanto debian cobrar. ILa confianza que se tuviese con las prostitutas, su estado fisico y
el comportamiento que mostrasen ante sus clientes determinaban el precio que estos pagaban (Cantizano
29).

47 El uso de ungtientos en las prostitutas para aumentar el apetito sexual del varén era considerado
una accién que impedia salvar sus almas. También era pecado el empleo de vestidos o recurrir a la
conversacion (Vivas y Arias 56).
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“Como hombre en las acciones, / se subia ya en las batbas, / de suerte que fuera un tigre
/ si la barbara barbara” (vv. 11-16). A pesar de que el tono del poema es comico y de la
desafortunada historia de la protagonista, el yo poético parece sentir compasion por su
situacion.

Conclusiones

A través de la lirica jocosa de Damian Cornejo y de las creaciones de otros autores
contemporaneos, como José Pérez de Montoro o Leén Marchante, se puede observar
cémo en el Bajo Barroco se consolida en las letras hispanas la imagen de la Venus
Pandemo. La renovacion del lenguaje poético en la segunda mitad del siglo XVII y los
cambios culturales que se produjeron en él jugaron un papel decisivo en dicha evolucion.
El género femenino deja de ser en la lirica un objeto idealizado para convertirse en un ser
deseante y auténomo, que pone de manifiesto sus defectos fisicos y morales. No obstante,
todavia es foco de mofas y de algunas taras (como la lascivia o la crueldad) que a él se
atribufan en la realidad y se ve condicionado por aspectos socioculturales de la Espafa de
este periodo.

Las monjas, damas o meretrices que aparecen en los versos del cronista
franciscano ofrecen una vision mas humana y compleja de la mujer que la de sus
predecesores. Muestran sus anhelos y sus inquietudes, pero no se regodean (a pesar de su
intencion cémica) en lo obsceno, la burla o lo desagradable, como s{ sucede en muchos
de los poetas barrocos o de su generacion. Tales caracteristicas acercan sus poesias a las
de las escritoras del Siglo de Oro.s Las protagonistas del obispo de Orense, ademas,
suelen demostrar astucia ante el varén, le plantan cara e intervienen fuera del ambito
privado, siendo estos los primeros pasos para el prototipo de feminidad mas igualitario,
el cual se instaurara en la poesia del Neoclasicismo.# Todo ello mediante un tono
desenfadado, un estilo prosaico (cargado de referencias populares) e ingeniosas agudezas
lingtifsticas, que permiten indagar en cémo se entendfa la escritura poética en el Bajo
Barroco y en los gustos culturales de la época, convirtiéndose asi en un interesante
testimonio literario que debe ser estudiado y difundido.

48 El verso jocoso escrito por mujeres comparte muchos temas con el de poetas varones: la mofa
de ciertos tipos o circunstancias, los retratos butlescos y la parodia del amor cortés y del petrarquismo. Sin
embargo, como afirma Adrianne Martin (Ia poesia 247-267), se aleja de asuntos escatolégicos o sexuales en
las que estas son denigradas y se adentra en otros como la maternidad, la burla de las ocupaciones y de los
roles tradicionales, la moda o la dureza de la vida conventual.

49 La evolucién en el Bajo Barroco hacia un imaginario femenino mas igualitario estuvo muy
vinculada a la inclusién de la mujer en los salones ilustrados. Estos sustituyeron a las academias humanistas
y barrocas y promovieron la practica de nuevas formas de interaccién entre ambos géneros, que quedaron
plasmadas en la poesia que sent6 los cimientos de las siguientes generaciones. Las Obruspodtias licas de Gerardo
Lobo (1738) son un valioso testimonio de cémo la incorporacién de esta en el espacio puablico hizo que
participara en practicas académicas informales y “en juegos de cortes(an)ia cémo los denominados filis,
dengue o chichisbeo” (Ruiz Pérez, De Solis 502).
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