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Resumen: Se ha advertido la ebullicién del erotismo en Lope de Vega desde la publicacién de sus Rimwasy
su transicion hacia la irrealizacion lirica en las Rimas de Burguillos. Esstas paginas revisan y profundizan en la
naturaleza de la parodia y el ludismo metaficcional del dltimo ciclo lopesco en relacién con este erotismo.
Lope manipula las imagenes deformadoras del canon para proponer una inversién metatextual y autoficticia
de sabor cervantino. En particular, la burla se precipita contra si misma al invalidar el recurso al erotismo
de baja estofa para invertir el sensualismo sensorial propio de la convencién petrarquista. En este
proceso, el erotismo se exhibe como mecanismo de transformacién (desrealizacién) y como codigo
intervenido.
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esde las Rimas (Sanchez Jiménez, Lgpe reservado) y el primer Lope teatral

(Torres), se han constatado trazas de erotismo en la poesfa de Lope, con un

empleo intermitente en su trayectoria: reaparece en los poemas épicos,

escritos “en seso” (Las lagrimas de Angélica, 1a Jerusalén conquistada) o en clave

burlesca (ILa Gatomaquia). A su vez, la epopeya gatuna contagia o se ve contagiada por

contigiiidad editorial por la metatextualidad de las Riwas de Burguillos, verdadera summa de
los modos liricos de su tiempo en el invierno ladico de senectute.

Se ha demostrado sobradamente la parodia del petrarquismo y también de la

propia poética del Fénix en este anticanzgoniere, que deforma empleos poéticos propios (y

ajenos) en una tendencia metaliteraria (autoficticia: Burguillos cita a Lope). Dicha

tendencia se venia decantando al menos desde las Novelas a Marcia Leonarda y desemboca

en el ludismo autorreferencial de L Dorotea (Brito, Cervantes). Esta metapoética de burlas

y veras (Gomez, Mascia) presenta especial incidencia en el dltimo ciclo creativo del poeta

y el erotismo es una de las estrategias de la desnaturalizacion del petrarquismo. En las de

Burguillos, Lope vuelve a ejercer de teorizador de su poética, como habia hecho en sus

primeras Rimas de 1602 (Novo). En esta ocasion el Fénix, tan inclinado a los heteronimos

(Motley, Lapuente), escoge un alfer ego de comparecencias anteriores: segun registra
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Lapuente (659), el “maestro Burguillos” habia participado en las Justas de 1620 y 1622
por la beatificacién y canonizacién de san Isidro, su mas temprana aparicién, donde el
Fénix escinde su autorfa en la de Burguillos, en la de su hija, atin pequefa, Antonia de
Nevares, y en la de su propio nombre. Burguillos también firmard unas décimas que
aparecieron postumas en la Parte xxv de La 1Vega del Parnaso, en 1637. De todos sus
pseudénimos Tomé de Burguillos es el de mayor contextura literaria: no solo compite
con el propio Lope en las Justas referidas obteniendo un premio menor, sino que el Fénix,
interesado por la obra de su amigo, antes de su partida a Italia, le ruega a Tomé que le
dispense alguna obra de las muchas que ha escrito para dar a la imprenta. Solo obtiene de
aquel La Gatomaguia, pero no contento con ello, inquiere y persuade a sus amigos para
que le proporcionen composiciones poéticas del género que mas cultivo, la poesia
faceciosa. El resultado es la compilacion que se ofrece como Rimas humanas y divinas, que
el propio Lope edita y comenta en algunos paratextos criticos que acompafan a los
poemas. Se trata de un juego meta-autorial de clara savia cervantina: Carrefio (17-18) ya
habia admitido la dimensién quijotesca del libro, apreciable desde las declaraciones
mismas del “Advertimento al Sefior Lector”. El acusado cervantinismo del libro establece,
ademas, un dialogo entre el poeta Tomé y su editor Lope, al que se dirige en dos
composiciones (“Lope, yo quiero hablar con vos de veras” y “Sefior Lope, este mundo
todo es temas”). Tomé también cita a su editor como auctoritas del poeta que canta a su
dama (“Bien puedo yo pintar una hermosura/ y de otras cinco retratar a Elena,/ pues a
Filis también, siendo morena,/ angel, Lope llamé, de nieve pura”; Vega 133), desvelando
a un tiempo la identidad de la interlocutora real y su envoltura literaria. E1 homenaje al
autor del Quijote prosigue en el didlogo del autor con su pluma (la “mal tajada péfiola mia”
en boca de Cervantes) donde desliza al mismo tiempo una cita gongorina (“estas que me
dicté rimas sonoras”) en un desaire hacia la poesia cultista (“¢A Gongora me acota a tales
horas?”: Vega, Rimas humanas y divinas 1731). Y la radicalizaciéon de la parodia en burla de
lo propio también comporta una cervantina especulacion de la lectura y no solo de la
escritura, donde el poeta reconoce sus fuentes (“De Garcilaso es este verso, Juana,/ todos
hurtan, paciencia, yo os lo ofrezco”; Lope 197); Carrefio afirma:

La autoparodia hace posible que el autor sea a la vez lector de lo ajeno y
de lo propio. El poeta se lee a si mismo, y se lee simultaneamente en los
otros. Establece toda una poética de la lectura. Pero, ;como se lee el poeta
desde el final de su obra? Lo hace, en el caso de Lope, desde el desengafio
y la carcajada, desde la risa y las lagrimas (24).

El sujeto elegido para sustituirlo como padre del libro poético y para leerse a si mismo a
través de otro —que representa al propio Lope disfrazado— es un estudiante pobre
(tigura del entremés), de humilde apariencia (a quien confunden con un mendigo) y de

1 Todas las citas se referiran a la edicion de Cuifias Gémez.
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cuyo poco lustre se burla el propio licenciado (“Que Tomé de Burguillos me llamase”)
anhelando el nombre mas sonoro (“que el crédito al valor anticipase™ Vega 399) de
Burgitomico.

Lope, asi pues, se presenta como auspiciador del amigo con quien comparte
amistades y admiraciones (hay sonetos dedicados a Lopez de Aguilar, Bartolomé
Leonardo de Argensola, Vélez de Guevara, Gabriel del Corral, Francisco de Quevedo y
Francisco de Botja) y que derrama gestos afectuosos hacia familiares del Fénix, como el
soneto dedicado a su hija Antonia Clara, “la nifia de las nifias de sus ojos" (Vega 405). No
pierde ocasion el Fénix, tan pagado de su fama, de componer un (auto)elogio en boca de
Tomé, a quien le recrimina la baja condiciéon de sus “musas rateras”, si bien Burguillos
declara sus afectos por la poesia simple, natural y burlesca: “mis musas andaran con
alpargates/ que los coturnos son para supremas” (Vega 382). Y la justificacion de su estilo,
al dictado de una “desgrefiada musa de estamefia”, viene impelido por la condicién
humilde de su interlocutora, acatando asi la regla clasica del decoro entre sujeto y
expresion. Si el licenciado es una contrafigura en chanza del poeta caballero (“de mi
mismo se burla mi cuidado”, Vega 425), con lejanos antecedentes,2 su desmafada
apariencia viene servida en dos (auto)retratos. El primero, de dimensiéon mas fisica, “es
una autodescripcion |...] traspasada por la autocompasion que le hace verse como una
caricatura de si mismo” (Cuifias en su edicion, Vega 153). En el segundo, una defensa
mas de la sencillez y de la claridad liricas, el parangén butrlesco lo lleva a compararse con
figuras del entremés —Juan Francés— y a destilar incansablemente pullas contra la poesia
oscura, pedante y ajena, preciandose de su limpieza de sangre (Vega 247):

ese soy yo, que a la virtud atento
solo concedo a su vitoria palma,
que todo lo demas remito al viento.

Pero supuesto que el argén me calma
tengo con ropa limpia el nacimiento,
la cara en griego y en romance el alma.

El editor Lope también se encarga del boceto iconografico de la musa de Tomé, Juana,
otorgando fe de existencia de la receptora del cancionero amoroso (Vega 112):

Cuanto a la sefora Juana, sujeto de la mayor parte destos epigramas, he
sospechado que debia de ser mas alta de lo que aqui parece, porque como
otros poetas hacen a sus damas pastoras, €l la hizo lavandera, o fuese por
encubrirse o porque quiso con estas burlas olvidarse de mayores cuidados.

2 Se ha citado en la galerfa de Lope a Cardenio el Rustico, el poeta de La Arcadia, que en su
cinismo parédico viene a ser su mas orillado antecesor: (Sanchez Jiménez, Lope. E/ verso y la vida 331-332).
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La destinataria de parte del cancionero amoroso (no todas las Rimas le son consagradas)
es una figura a la medida de su poeta y asoma en su caracterizacion el mismo visaje
avillanado y humilde que Dulcinea/Aldonza, con la particularidad de que, en las Rimas de
Burguillos, Tomé no materializa la disociacion entre la interlocutora veridica y su traslado
quimérico (don Quijote tampoco lo hace; Cervantes si), pues la lavandera conforma a un
tiempo realidad e idealidad. De hecho, el poeta la ensalza a sabiendas de su lega y rebajada
condicion (“pues hablo en natural filosofia/ a quien me escucha jabonando pafios”; Vega
155). La distancia entre el énfasis poético y el sujeto cantado es una de las estrategias del
erotismo donde se invalidan tanto el modelo de partida (el petarquista) como el modelo
de llegada (Tomé/Juana), asi como también el procedimiento de sublimacion (el
neoplatonismo), que aqui queda inhabilitado por la aplicacién de un registro de refinada
sensualidad que no congenia ni con el contexto laboral y vital de la musa ni con su
paradigma estético.

Lope justifica la publicacion del corpus poético de su amigo (“porque fui
mandado y porque no era justo que no las gozasen los que saben agradecer los estudios
ajenos”), desvelando el espiritu que anima a las composiciones (“hallar con entendimiento
entre la corteza aristofanica la verdad platénica”; Vega 113).

Por otra parte, Lope complementa la personalidad literaria del heterénimo con un
grabado al frente de la edicion (“que se copié de un lienzo en que le trasladé al vivo el
catalan Ribalta”), al modo de los emblemas con los que el Fénix hizo irradiar su magisterio
en las portadas de sus libros (Brito, Odore enecal) o en sus disputas literarias (a proposito
de la Expostulatio Spongiae, segun estudié Gonzalez-Barrera). En las Rimas de 1634,
Burguillos aparece mimetizado con la fisonomia del Fénix en una iconografia de aire
burlesco a tono con el contenido del libro poético: la expresion risuefia, su aire juvenil, el
atuendo académico, coronado de laureles, o tal vez tomillos —reverso jocoso del laurel—
(como adelanta el soneto preliminar del Conde Claros) con intenciéon bufa (Sanchez
Jiménez, E/ pince/ 356); los motes: el primero, wutrumque ‘[triunfo] para uno y otro’,
interpretable por las palmas que lo encuadran, y el segundo, Dexus nobis haec otia fecit ‘Dios
nos concedi6 este descanso’, que se ha identificado con el verso 6 de la Bucdlica I de
Virgilio (Vega 118), segin estipulaba la costumbre en la emblematica de adoptar
sentencias o versos de autoridades clasicas para los lemas.

El conjunto se adereza con las arquitecturas caracteristicas que orlan los otros
grabados del Fénix, aqui despojadas de elementos de significacion moral o de vanitas (el
reloj de arena, la calavera). El grabado multiplica las relaciones de ambigiiedad de Lope
con su heterénimo (utrumque), en un juego intertextual avanzado ya desde los preliminares.
A este proposito vienen las aprobaciones de Valdivieso (“Este libro [...] que escribi6 el
Licenciado Tomé de Burguillos, he visto gustosamente divertido, porque en él parece que
las Musas |[...] se juntan con las Gracias”) y Quevedo (“el estilo es no solo decente, sino
raro [...] bien parecido al que solamente ha florecido sin espinas en los escritos de Frey
Lope Félix de Vega Carpio”), que prolo(n)gan el juego metaliterario. En este sentido, el
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aprobador establece filiaciones y correlatos en un ejercicio critico que distancia al escritor
—Tomé— de su supuesta fuente —Lope—, en una maniobra mas para suspender la
identificacion entre ambos. Los juegos contindan en las propias Rizas cuando se discute
la autoria del poema La pulga (“Picé atrevido un atomo viviente”; Vega 307) que, como
el editor (el propio Fénix) apostilla, ha sido “falsamente atribuida a Lope” (a si mismo).
La red de interferencias entre ambos se prolonga a La Dorotea, donde Lope anticipa por
boca de Julio, en la academia de cultos, una cancién del maestro Burguillos del mismo
tema (Brito, Campos de aljéfar). Su insercion se adscribe al tono butlesco del cenaculo
aflautado donde se anotan culterfas y donde la composiciéon de Tomé se arguye como
pasatiempo entre las apostillas de los contertulios a un soneto hermético, toda vez que
convocan su presencia para esclarecer oscuridades (Vega, Iz Dorotea 374):

Ludovico. {Qué cosa tan propia de su condicion!

César. Nunca el maestro Burguillos hizo eleccién para sus musas de mas
elevados asuntos.

Ludovico. Si aqui le tuviéramos, ¢l nos sacara de muchas dudas en la
tremenda esfinge deste soneto.

Lope ya habia adelantado en Ia dama boba otro concilio de pedantes y una dama de
encogido entendimiento incapaz de interpretar el soneto “La calidad elementar resiste”
—nueva autocita y autolectura de Lope—. Se trata de Nise, duplicada en la ignorancia
inicial de su hermana Finea (“Ni una palabra entendi”; Vega, La dama boba 82),
prefiguraciones ambas matizadas, desde el paradigma de la falsa dama letrada, de la lega
condiciéon honesta de la lavandera. El ludismo cervantino también contamina al protocolo
de las poesias preliminares: un personaje del Romancero, el Conde Claros, firma uno de
los dos sonetos laudatorios al frente de las Rizas. Se ha advertido la disemia del nombre
en defensa de la llaneza y simplicidad que Lope defendié. Aqui interesa el juego
ontolégico de un personaje de ficcién que acredita el libro de otro, también ficticio, en
una sise en abyme de intermediarios que Lope contempla como la sonrisa socarrona del
demiurgo. Es una simulacién aprendida en el Quijote, donde Cervantes legitima como
panegiristas a personajes de la narrativa caballeresca y de la poesia épica (Urganda la
desconocida, Amadis de Gaula, Belianis de Grecia, Oriana, Gandalin, Orlando furioso),
con clara intencién burlesca de esta costumbre en la publicacién de libros. La pirueta se
remata en la 1 Parte de la novela cervantina, con el “Dialogo entre Babieca y Rocinante”,
irrisién equina que lleva al extremo el procedimiento: un personaje de la propia novela —
en este caso el caballo del protagonista— contraviene el protocolo haciendo un desaire al
hidalgo y a su escudero (Cervantes 29):

¢Coémo me he de quejar en mi dolencia

si el amo y escudero o mayordomo
son tan rocines como Rocinante?
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No es menos paradéjico que el otro panegirista de las Rizas de Burguillos sea Garcia de
Salcedo Coronel, comentarista gongorino y sin embargo amigo del Fénix (escribi6 a su
muerte en la Fama pdstuma un elogio en tercetos, segun anota en su edicion Cuifias de
Vega 116). Aunque en las décimas que aparecen al frente del libro de Tomé desliza
primeramente la sospecha de la verdadera identidad del autor (“Estos numeros, que
estrafia/ tu cuidado en breve suma,/ rasgos son de alguna pluma/ del noble Fénix de
Espafa”), continua el juego autorial con un verso que es homenaje no solo al poeta que
se esconde tras el apoerifo sino también a su marchamo estético de naturalidad y sencillez
(“si es lengua en esta ocasién/ la menor flor de una Vega”; Vega 116).

Para el caso de la parodia petrarquista, Goéngora habia deslizado una
emancipacién del canon amoroso en el soneto “No destrozada nave en roca dura” (1584),
que se adelanta “a la generalizacion o maduracion del fenémeno”; en el soneto gongorino

(Sanchez Robayna 32),

La actitud del “dolor deleitable” ya no es propuesta aqui como canon, sino
invertida en contra-canon burlesco —Ila huida, “con pie ya desatado”. La
esperanza resignada convertida en “dolor deleitable” del petrarquismo
queda, pues, modificada irdénicamente por su contrario, su opuesto
burlesco.

Quevedo hara lo propio en sus sonetos burlescos o en la parodia de mitos que se prolonga
hasta La hora de todos y la Fortuna con seso, donde trata a Venus de “buscona piramidal”. Se
ha estudiado el desarrollo burlesco del mito en las de Burguillos, “que conlleva la ruptura
de un sistema poético en el que el mito habia constituido un /scus enaltecedor” (Romojaro
259). En sus Rimas Gltimas, Lope invierte las coordenadas del cancionero canoénico
sustituyendo el yo poético convencional por un licenciado de raidas sopalandas y a la
donna angelicata por una fregatriz del Manzanares, al bosquecillo de Venus por un rio “viejo
y sin antojo”, a la arrobada contemplacién por un voyeurismo ensimismado, a los fragmenta
amatoria por un periplo de prosaicas circunstancias y a la exaltacion sublime por una
constatacion ramplona donde se genera un desclasamiento debido al empleo de un estilo
elevado aplicado a un sujeto poético falto de trascendencia y rayano en la vulgaridad
doméstica de lo habitual. El desplazamiento por falta de correspondencia entre género y
estilo, argumento otrora de los detractores de las Soledades gongorinas, se repite aqui
mediante la intervencion de la parodia, como se ha dicho y estudiado.

Sin embargo, no podemos detener el analisis en este extremo. No olvidemos que
Lope compone en las Rimas de Burguillos un cancionero de doble factura: el que sigue los
dictados del petrarquismo estereotipado, su version en contrafacta (pues incluye
composiciones sacras o de amor divino) y, por ultimo, la imagen convexa de estos con las
rimas burlescas de Tomé y Juana. Aqui el hipotexto mantiene una relaciéon horizontal con
sus hipertextos, y el texto parddico se ofrece como evolucién del parodiado en una
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recreaciéon costumbrista y de desacralizaciéon mediante la cotidianidad, a juicio de Pérez
Boluda (Cotidianidad y sensualidad y Costumbrismo erdtico): el cancionero petrarquista se
versiona en dos moldes, el divinizado y el jocoso. En la parodia, el desplazamiento por
ironfa no devora a ninguno de los textos en correferencia (Pueo 44). Lope habilmente
eligi6 esta técnica de rifacimento porque

ninguno de los textos desaparece devorado por el otro, ni menos ain en
una improbable sintesis que los desplazaria para convertirse en un texto
autéonomo. Por el contrario, ninguno de los textos en juego es desplazado,
sino que se mantienen visibles, siempre presentes hasta el punto de que
no se puede hablar de parodia si no hay una conciencia clara de que ambos
elementos (el texto parddico y el texto parodiado) actian uno sobre el
otro.

Nos interesa ahora considerar que, para consumar la destitucion del petrarquismo, Lope
introduce el erotismo como estrategia deformadora del amor platénico, pues las alusiones
sexuales reemplazan a la sensualidad refinada del amor cortés. Amante y amada se anudan
en un contrafactum vulgar. Gallego Zarzosa anota que la mujer znmediata favorece la pulsion
erética y que

el campo preferido para la atraccion erdtica es el de un universo donde la
mujer se perciba como accesible y real, tangible y cercana |[...]. La pastora,
la serrana, la labradora o la lavandera, mujeres cuyo oficio las expone al
aire libre, al movimiento del cuerpo y a la superacién que imponen las
ropas que limitan los movimientos, son mas susceptibles de convertirse
en objetos de la atencién erdtica. Oficios que favorezcan circunstancias
especiales conectadas con simbolos eréticos, como la panadera con el pan
y los bollos, cuando tiene que trabajar ligera de ropa porque maneja un
horno, son también tipicos de la escenificacion erdtica. La manera en que
las mujeres son pintadas, de conversacion facil, réplicas agudas,
despreocupadas de su honestidad y libres de pudor y de restriccion social,
las vuelve mucho mas atractivas por las mismas razones (221).

La parodia, merced al erotismo, suspende el efecto del hipotexto no solo por la falta de
correspondencia con el hipertexto (amor neopetrarquista en version entremesil: el
estudiante pobre y la fregona), sino porque uno de los procedimientos de la parodia, el
cédigo de la poesia erdtica, queda invalidado habida cuenta de la metatextualidad. El
propio Tomé es consciente de su condicién anticaballeresca y de la fealdad de su dama,
condonada en la hipérbole del poeta hechizado de amor:

Mas puede ser, que algin letor estrafie
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estas musas de amor hiperboleas,
y viéndola después se desenganie;

pues si ha de hallar algunas partes feas,
Juana, no quiera Dios que a nadie engafie,
basta que para mi tan linda seas. (Vega 133)

En las Rimas de Burguillos, el agua enlaza con una dimension sensual que permite una
vision erética de la lavandera jabonando pafios sudorosa y con la falda semi-recogida. Asi
sucede cuando Burguillos toma como sujetos liricos a los pies de la dama en escarpines
(“azucenas en camisa”), a los pies en chinelas (“higas de cristal pendientes”), a un palillo
en su boca (“dulce vira”), a la saliva (“el humor de sus labios purpurantes”) o a su deseo
ensimismado de posesion en la deliberada disemia de “en la concha de Venus amarrado”,
donde reinterpreta con visible desplazamiento el verso garcilasiano. Juana también es
“yegua galiciana”, resabiada y esquiva a la montura; también invoca los pechos de Leonor
picados por la pulga (“granate en perlas, arador en rosa”) y desea la suerte del insecto con
clara intencién sexual (“jOh pulgal, dije yo, dichosa fuiste,/ detén el alma, y a Leonor
advierte/ que me deje picar donde estuviste”).

Otros poemas refrendan acciones femeninas que despiertan la apetencia de Tomé:
al peine de la dama en sus cabellos (“por los bellos/ lazos navega altivo”), al cabello suelto
sobre su cuello (“Mejor luce el jazmin, mejor la rosa/ por el revuelto pelo en la nevada/
coluna de marfil, garganta hermosa"), al aliento que esparce y desordena la melena en el
rostro (“Aura suave y pura que respiras/ en el clavel de Juana"). En otro, el poeta anhela
ser el gorrién que alimenta la dama con su boca (“envidio tu ventura y su ambrosia").
Asimismo, la recreaciéon de Juana en forma de sirena evoca “linces del agua en circulos
sutiles” y la compasion, en otro, mueve a Burguillos a quedarse en cueros para consolar
el llanto de Juana por una camisa que le hurtaron en el rio. En ocasiones, la sensualidad
se despefia hacia el pie, de larga tradicion literaria, como objeto de avidez erdtica al
entreverlo mientras Juana se columpiaba (“Yo vi tu pie que me ocultaste avara”) para
despefiarse en la trivialidad de un asunto cotidiano y poco decoroso, como la
contemplacion de una dama que sali6 a un balcon cortandose las ufias: esta estética de lo
anodino se alinea con un erotismo que deshace el encanto de la dama idealizada en la
convencioén amorosa por el desacuerdo entre sujeto y expresion poética (Vega 245):

Lo superfluo del nacar que crecia
sobre la nieve de marfil brufiido,
daba temor al corazén que, herido,

a tan hermosas manos se rendjia.

Gallego-Zarzosa distingue tres niveles parédicos en las Riwas de Burguillos:
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En un primer nivel, la parodia no resulta directamente de alabar unas
caracteristicas que hacen a la dama horrenda, sino en encontrar la belleza
en la mujer prosaica y en sus andanzas y quehaceres cotidianos. En este
primer nivel, ni Burguillos ni los lectores perciben a Juana como indigna
nilos amores del Licenciado como ridiculos. En un segundo nivel, la dama
lopesca en Tomé de Burguillos se presenta como hermosa a los ojos del
Licenciado, aunque el lector vea claramente que esta engafiado por el
hechizo de amor. En un tercer nivel, Lope vuelve a volcar la parodia y nos
muestra a burguillos enamorado pero consciente de que el objeto de su
amor no es precisamente elevado, con lo que tanto Burguillos como los
lectores perciben su dimension parddica (225).

El primer aspecto entronca con el encomio paraddjico, del que tratamos en su dia en el
soneto de la pulga, ya citado, pero los otros dos dependen de la intervencion del texto
parddico en el parodiado: Lope orilla hasta los limites de la burla la naturaleza del cotejo
jocoso del original con su recreacion inversa, de suerte tal que no solo deriva de la colision
una invalidacién del paradigma subyacente, sino también una desacreditacion del
procedimiento con el que aquél se desautoriza. Aqui tanto el modelo reelaborado como
la técnica de deformacién quedan deconstruidos al elegir el registro erdtico en su variedad
zafia y tosca para el homenaje invertido del sensualismo refinado de la descriptio puellae
petrarquista. Esta poética de lo mindsculo, esta apologia de la hermosura humilde y
rastica, esta elevacion de lo consuetudinario confirma la radicalizacion de la parodia que
se vuelve contra si misma en virtud del componente explicitamente erético: la mujer
cercana, familiar, accesible y cotidiana es enemiga de la sublimacién y de la
conceptualizacion del deseo sensorial idealizado. Los atributos fisicos de la donna que
destilaban la admiracién del yo poético y la constatacion de su hermosura tangible,
contrapunto microcosmico de su deificacion, aqui se esgrimen en flagrante
desnaturalizaciéon por el cauce del erotismo grosero y tosco en la desmitificadora
proximidad entre la voz poética y su objeto. Si convenimos con Diez Fernandez en que
la literatura erética (“un fenémeno que exige la expresion de las actividades y deseos
sexuales o el juego de palabras e ideas relacionadas con la sexualidad”, 13) es un
eufemismo de la sexual por la explicitud en sus referencias al cuerpo, a la anatomia y a la
actividad y que, no obstante, los textos lopescos parecen protegerse en el embozo de una
codificacién, en mayor o menor grado velada o no abierta, segin la clasificacién de
Garrote Bernals, en lineas generales Lope sintoniza con el registro dominante del erotismo

3 “Si la literatura es eficaz cuando conforma y modifica conductas y gustos sociales, la sexual lo
sera cuando, como didactica, logre ensefiar maneras de goce y posturas, tratos prostibularios, modos de
prevenir contagios venéreos o, mas a largo plazo, cambios en la civilizacién (asi, en la relacién hombre-
mujer o en la funcién no reproductora de la sexualidad); como escatologfa, alcance efectos de repugnancia;
como butla, arranque risas; como satira, adhiera a un sistema moral; como reto, admire al descodificador
que descodifica veladas cifras ocultas, y, como experiencia placentera, genere morbo, en contraste entre el
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aureo, de naturaleza burlesca, en el que “la parodia implica efectivamente una imitacion,
pero una imitacion degradada y hasta antifrastica” (Redondo 148), y con tendencia a la
formulacién deslizante entre esta, la satira y el humor, en ocasiones no discernible de la
variedad culta y grave, entre un erotismo serio y uno jocoso (Marin Cepeda 10). Como
bien advierte Sanchez Jiménez (Lope reservado), el encriptamiento de los textos eréticos es
consecuencia directa de la dilogfa, gozne oscilante que impide una transparente
identificacion de las alusiones.

Las Rimas de Burguillos no son un libro facil ni simple. Se han advertido las
variedades de la agudeza (Blanco) y la necesidad de desentrafiar sentidos y correlaciones
sutiles deslizadas por Lope en un ejercicio de (auto)rreferencialidad que exige un esfuerzo
en la anotacién (Arellano) y en un ejemplo de consumada audacia compositiva (Torres,
Juanilla y Burguillos). En ocasiones, el Fénix juega con varios intertextos en la conjuncion
de tépicos, sometidos a la inversiéon por superposicion de practicas retoricas refundidas
en el discurso parddico. Repertorio de motivos petrarquistas es el soneto 3 (Vega 125),
sometidos a la desrealizacion del ejercicio metaliterario por efecto del tratamiento irbnico;
los usos retoéricos de la tradicion (la antitesis “yelo/arder de amot”, la “matiposa/llama”,
el desdén —Juana convertida en “sirena”, “su pecho nieve”—) se subrayan en lo que de
convencional y de rutinario tienen y asi se mitiga y anula su efecto enaltecedor en una
mezcla degradadora:

A tilalira, a ti de Delfo y Delo,

Juana, la voz, los versos y la fama,

que mientras mas tu yelo me desama,
mas arde Amor en su inmortal desvelo.

Criéme ardiente salamandra el cielo
como sirena a ti, menos la escana,
para ser mariposa no eres llama,
fuerza sera mariposar en yelo.

Mi amor es fuego, elementar segundo,
de Scitia tu desdén los yelos bebe,
tal imposible a mi esperanza fundo;

pues a decir que fuéramos se atreve
(cuando no los hubiera en todo el mundo)

texto y la prohibicién, o excite individualmente y a un conjunto mas o menos prolongado de lectores, en el
plano fisico o en el intelectual. Distincién ésta, fisico / intelectual, que me lleva a diferenciar entre ¢ddigo
literario sexunal abierto y cddigo literario sexual cerrado. Una oposicion (o gradacion, porque los codigos se mezclan
en poemas mixtos) que pudiera superar la anquilosada antitesis de erotismo (un eufemismo mas) /
pornografia (un anacronismo)” (Garrote Bernal 215-216).
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yo Amor, Juana desdén, su pecho nieve.

En la consideracion de las Rimas de Burguillos hemos pretendido ahondar en la naturaleza
de la parodia y en el ludismo metaficcional del dltimo ciclo lopesco, ambos
intrinsecamente dispuestos en reciprocidad a la luz de este cancionero (di-in)vertido,
donde la burla se precipita contra si misma al invalidar la estrategia (el erotismo de baja
estofa) con la que se reformula la inversion de la derivacion (el sensualismo sensorial) del
paradigma en palimpsesto (el formulismo amoroso del petrarquismo). Se ha advertido el
sesgo trascendente, serio y escéptico del desenganio lopesco en estas Rimwas postreras. Asi
lo anotan, entre otros, Pedraza Jiménez (“en él afloran una cierta melancolia y un
desengano epicireo que solo aspiran a ‘templar tristezas’, a través de un humor cada vez
mas ‘claro y puro, sin hiel, exento de negruras y sarcasmos”’: 101) y Sanchez Jiménez,
acerca de un poemario contaminado por la técnica de la auto-referencialidad:

No es Lope precisamente, sino Burguillos, quien medita sobre la
condiciéon de los mortales [a propdsito del soneto 159 en la edicién de
Cuinas a Vega 421], quien se queja de que le tengan por muerto, y quien
se burla de sus impacientes rivales. Es decir, cuando en 1634 soné la hora
de las obras maestras en la casa que Lope habitaba en la calle de Francos,
el Fénix decidi6 insistir en su técnica predilecta y compuso las rimas de
Tomeé de Burguillos siguiendo un complejo sistema de auto-representacion y
simulacién de biografia [...]. El resultado sera un libro hito de la poesfa
espafola de todos los tiempos, y una muestra de la madurez y perfeccion
que Lope habifa alcanzado en un estilo que habifa hecho suyo: el uso de
diferentes imagenes del autor en una brillante mezcla de literatura y
realidad (Lope pintado 184-185).

Marco (319) advierte que

Siendo un personaje butlesco, un avatar inédito, por su dimensién y su
naturaleza, del gracioso o de la figura del donaire, Burguillos tampoco es,
como tampoco lo suelen ser los graciosos de Lope, una figura
completamente parddica. Lo aleja del esperpento la seriedad con la que se
toma su propia accién de creador y de enamorado [...]. La parodia, por
muy lejos que llegue, y en tiempos de Lope el término no era siempre tan
negativo como lo es ahora, no alcanza nunca lo absolutamente abrasivo.

Es, no obstante, justamente la actitud ortodoxa, solemne y alienada de Burguillos lo que
alimenta la parodia por contraste y fingimiento, y es el espiritu de juego (meta)textual el
que, a nuestro juicio, predomina en el poemario sobre otras consideraciones. Lope, en su
vejez lacida y ludica, se habia vuelto cervantino.
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Burguillos-Lope aproveché la deriva materialista que la descriptio puellae permitia
para dinamitar, burla burlando, la vaciedad de la convencion petrarquista y sus idealizados
estereotipos, ahitos de conceptos y faltos de realidad. Ambos eligieron el ambito
simbélico del agua, lugar de encuentro de los enamorados desde la poesia popular: aqui
la fuente o el lago ameno se transforma en un rio de pobre caudal y aguas turbias por
efecto de las lavanderas, donde la diosa no emerge de la espuma sobre una concha sino
sudorosa jabonando pafios. Venus versus Juana.
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